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INTRODUCAO: HUMANIDADE E MUNDANIDADE

O devir-sensivel da consciéncia da humanidade

No preambulo do documento, os redatores da Declaragio Universal dos
Direitos Humanos (DUDH) recorrem a uma expressdo aparentemente
6bvia, cujo enigma a genealogia e a historia do projeto dos direitos huma-
nos ndo cessam de multiplicar. Na segunda das sete consideragdes que ante-
cedem os trinta artigos do texto adotado pela Assembleia Geral da Organi-
zagdo das Nagdes Unidas (ONU), em 10 de dezembro de 1948, as palavras
“consciéncia da humanidade” consignam um pressuposto fundamental da
nogdo de direitos humanos: a ideia de uma comunidade da humanidade, que
antecede e ultrapassa as demais formas de comunidade politica. A consci-
éncia dessa comunidade politica da humanidade, pressuposta pela Declara-
¢do, torna possivel a afirmagdo dos direitos humanos como “aspiragdo” do
“homem comum”:

o desprezo e o desrespeito pelos direitos humanos resultaram em atos bar-
baros que ultrajaram a consciéncia da humanidade e [...] o advento de um
mundo em que os homens gozem de liberdade de palavra, de crenca e da
liberdade de viverem a salvo do temor e da necessidade foi proclamado
como a mais alta aspiragdo do homem comum. (DUDH, 1948).

Na breve cena em que se inscreve, a “consciéncia da humanidade” esta
q )

diante de “atos barbaros” que a “ultrajaram”. Decorrentes do “desprezo”

e do “desrespeito pelos direitos humanos”, os “atos barbaros” revelam



o impulso negativo originario que habita a Declara¢do e que atravessa o
projeto dos direitos humanos. Na genealogia moderna que os constitui, a
dignidade humana tende a ser concebida, predominantemente, por meio
do idioma do direito natural, dentro de um enquadramento nacional, com
a Declaragdo de Independéncia de 1776 e a Declaragdo de Direitos de 1791
(no 4mbito da Revolugio Americana), e com a Declaragio dos Direitos
do Homem e do Cidadio, de 1789 (no dambito da Revolugdo Francesa). Na
hist6ria contemporanea dos direitos humanos, que se desenrola a partir de
1945, a dignidade passa a ser concebida, predominantemente, por meio do
idioma do direito positivo. Com base em declaragdes, programas de agio,
tratados e convengdes adotados no ambito da Organizagdo das Nagbes Uni-
das e de outras organizagdes e reunides internacionais — governamentais e
ndo governamentais, de alcance mundial ou regional — o enquadramento
dos direitos humanos tende a se tornar, a um tempo, supranacional e trans-
nacional. De sua genealogia moderna a sua historia contemporanea, a rei-
vindicagdo e a expansdo dos direitos humanos estdo relacionadas ao reco-
nhecimento e a negac¢io de violag¢des contra a dignidade da pessoa humana'.

Sobre as diferengas entre o paradigma moderno e o paradigma contemporaneo dos direitos
humanos, ver Norberto Bobbio (2004, p. 79-119) e Upendra Baxi (2008, p. 33-58), assim
como minha discussdo sobre o assunto em “A politica do universalismo e a época dos direi-
tos humanos” (infra). Sobre o direito natural como referéncia geneal6gica para o desenvol-
vimento dos direitos humanos, ver Costas Douzinas (2000, p. 1-145), que situa a “moder-
nidade” entre 1789 e 1989, isto é, entre “os grandes documentos revolucionarios do século
XVIIT” e o “fechamento simbélico” marcado pela queda do Muro de Berlim, em 1989 (p.
85-107 e 109-145, tradugio nossa). Escolhendo um marco temporal entre o de Baxi e o de
Douzinas, Samuel Moyn (2010) argumenta que “os direitos humanos emergiram historica-
mente como a tltima utopia” (p. 4, tradugio nossa) apenas na década de 1970, assumindo
a forma de “um movimento internacional de direitos humanos que nunca existiu antes” (p.
1, tradugdo nossa). Uma das cadeias de sentido que atravessa a genealogia e a histéria dos
direitos humanos é aquela que associa a ideia de “natureza humana” (principalmente no dis-
curso do direito natural), o conceito de “cidaddo” (sobretudo em sua inflexdo cosmopolita
como “cidaddo do mundo”, entre direito natural e direito positivo) e o conceito de “pessoa
humana” (associado as discussdes sobre personalidade juridica e as proposigdes sobre o ple-
no desenvolvimento da personalidade que perpassam os discursos sobre direitos humanos).
Algumas das formulagbes mais importantes sobre esses assuntos encontram-se em Hannah
Arendt (1989, p. 300-336). Sobre Hannah Arendt e os direitos humanos, ver também Peg
Birmingham (2006) e Ayten Giindogdu (2015).
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Para a “consciéncia da humanidade”, a cifra enigmatica dos “atos bar-
baros” condensa o nticleo opaco (a nddoa de inimaginavel, a palavra inar-
ticulada, a imagem que falta), a que responde o desejo de “advento de um
mundo” de dignidade universal. De modo recorrente, na genealogia mo-
derna e na histéria contemporanea dos direitos humanos, o reconhecimento
da barbarie das violagdes torna possivel reivindicar os direitos que, a cada
vez, foram ou terdo sido violados, a0 mesmo tempo em que algum sentido
da titularidade de direitos universais torna possivel a insurgéncia contra
toda forma de violagdo. A articulagdo entre o reconhecimento dos “atos
barbaros” e a afirmagdo do “advento de um mundo”, entre a apari¢do do
inimaginavel e a imaginagdo de um mundo comum (baseado em principios
universais de dignidade humana), define a estrutura recorrente da inscrigdo
dos direitos humanos. Seja nos documentos em que seus principios assu-
mem forma juridico-politica, seja nas narrativas e nas imagens em que seu
projeto assume forma sensivel, o projeto cosmopolitico dos direitos huma-
nos articula uma cena dupla. A evidéncia distopica das violagdes, o registro
das atrocidades, o arquivamento e a inscri¢do do mal (em suma, a sombra
dos “atos barbaros”, a opacidade do horror, o vazio do inimaginavel) é
indissociavel do sonho utépico da dignidade universal, da imagina¢io do
comum como condigdo compartilhada de realizagdo e de felicidade (o “ho-
mem comum” e a promessa luminosa de suas aspiragdes).

Um principio de montagem — isto é, de corte e de relagdo, de desconti-
nuidade e de aproximacio, de choque e de associagdo — constitui a “consci-
éncia da humanidade”, articulando o horizonte de dignidade universal que
a orienta e a multiplicidade dos “atos barbaros” singulares diante dos quais
ela se inquieta. Se um dos problemas incontornaveis de qualquer debate
sobre direitos humanos consiste na relagdo entre universal e particular, a
interrogagdo da “consciéncia da humanidade” implica deslocar a formula-
¢do do problema. Em vez de pensar universal e particular — assim como, de
modo correlato, global e local — como esferas ou contextos circunscritos,
excludentes e opostos (o que configura uma perspectiva binaria), é preciso
reconhecer sua implicagdo e atravessamento mutuos. A “consciéncia da hu-
manidade” emerge no ponto em que universal e particular se entrelagam,
em que global e local se entrecruzam, em que, em suma, a universalidade
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dos principios de dignidade se torna evidente para pessoas comuns em sua
singularidade, e a recorréncia dos “atos barbaros” que assolam diversas
partes do globo é recusada com a for¢a veemente de alguma forma de atua-
¢do ético-politica local, que reconhece e desloca, a0 mesmo tempo, os prin-
cipios universais e o vocabulario global dos direitos humanos®.

Entre os “atos barbaros” e a vaga luz que permite entrever o “advento
de um mundo” de dignidade universal, o pressuposto da “consciéncia da
humanidade” permanece, contudo, fora de quadro, comandando a inscri¢io
dos direitos humanos a partir de um lugar exterior a toda interrogagdo. Se
ha “consciéncia da humanidade”, isto é, se é possivel imaginar, contra a pro-
liferagdo do inimaginavel que se inscreve sob o signo dos “atos barbaros”,
uma comunidade da humanidade, sua configuragio efetiva e o trabalho de
imaginacdo que a delimita permanecem inscritos em uma espécie de incons-
ciente. Para responder ao enigma da “consciéncia da humanidade”, é preciso
retira-la dessa clausura inconsciente, analisar o trabalho de representagdo
e de imaginagio — seria preciso dizer, talvez, o trabalho de sonho — que a
desloca para fora de quadro como mero pressuposto do projeto dos direitos
humanos, e interrogar as formas de imaginagio do comum que tornam pos-
sivel o reconhecimento de alguma comunidade da humanidade.

A relagio entre universalismo e particularismo é muito discutida na literatura sécio-antro-
poldgica sobre direitos humanos, assim como no campo interdisciplinar dos debates sobre
colonialidade, pés-colonialismo, multiculturalismo e direitos humanos. Ver, por exemplo,
Raimundo Panikkar (1983), Boaventura de Sousa Santos (2003), com sua proposta de uma
“hermenéutica diatpica”, e Rita Laura Segato (2006), com sua diferenciagio entre lei,
moral e ética, que lhe permite afirmar que “a relatividade trabalhada pela antropologia e
as evidéncias etnogréficas da pluralidade de culturas deixam de ser percebidas em posigio
antagonica com relagdo ao processo de expansio dos direitos humanos. Justamente na dife-
renga das comunidades morais ampara-se e alimenta-se o anseio ético tanto para conseguir
desnaturalizar as regras que sustentam nossa paisagem normativa quanto para dar ritmo his-
térico a moral, por defini¢io mais lenta e apegada ao costume, e as leis —a principio, produto
da conquista de um territério por um vencedor que implanta sua lei mas, a partir de entéo,
do jogo de forgas entre os povos que habitam tal territério e da negociagio no ambito da
nagdo. A presenca ineludivel dos outros habitando 0 mesmo mundo, o estranhamento ético
e o progressivo desdobramento dos direitos sdo engrenagens de uma articulagdo tnica” (p.
225-226). As formulagBes de Segato se aproximam das ideias de Pddua Fernandes (2009, p.
7-19) sobre o “sentido de insurgéncia” que anima os direitos humanos.
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Em vez de pressupor a “consciéncia da humanidade”, como se a co-
munidade politica a que se refere estivesse dada, é preciso interrogar suas
condigdes de possibilidade e as formas de seu devir-sensivel. No contexto
das diversas formas especificas de comunidade que recortam e dividem a
experiéncia humana, como é possivel pensar a humanidade — tanto a con-
di¢do humana (que se opde, conceitualmente, as ideias de inumanidade e
desumanidade), quanto a espécie humana (que se opde, conceitualmente, a
ideia de espécies ndo humanas) — como comunidade politica? De que for-
mas a ideia de uma comunidade da humanidade pode se tornar evidente,
isto é, habitar o que Jacques Ranciere (2005) denomina “partilha do sensi-
vel”, participar do que Emanuele Coccia (2010) denomina “vida sensivel”,
em suma, converter-se em imagens e assumir, portanto, uma condigao ao
mesmo tempo singular e transferivel, tnica e apropriavel, incomparavel e
comunicavel, particular e universal? Como as imagens participam do devir-
-sensivel da consciéncia da humanidade e da série de “sonhos diurnos” a
que estd associado, nos quais se pode reconhecer o que Ernst Bloch (2005)
denominou “principio esperanga”? De que modos formas imagéticas dife-
rentes inventam a comunidade politica mundial da humanidade que orienta
o projeto dos direitos humanos?

Cosmopoliticas e cosmopoéticas

A DUDH pode ser considerada o marco inaugural da forma contem-
poranea do projeto cosmopolitico dos direitos humanos. No documento,
aprovado por 48 paises — sem votos contrarios, embora com oito absten-
¢Oes’ — por meio da Resolugdo 217-A-III da Assembleia Geral da ONU,
durante sua 183% sessdo plenaria, no dia 10 de dezembro de 1948, a “consci-
éncia da humanidade” aparece, em parte, como uma figura dos “povos das
Nagdes Unidas”. A elaboragdo do texto responde a necessidade de defini-
¢do de principios basicos de direitos humanos em decorréncia do fato de

’  Bielorrissia, Checoslovaquia, Pol6nia, Ucrania, Unido das Repiiblicas Socialistas Soviéticas,

Tugoslavia, Africa do Sul e Arabia Saudita.
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esses terem sido mencionados, mas ndo explicitados, na Carta das Nagdes
Unidas, de 26 de junho de 1945, quando 51 Estados fundaram a ONU.

A elaboracgio da Declaragio de 1948 ocorreu entre 1947 e 1948, no am-
bito da Comissdo de Direitos Humanos (criada pelo Conselho Econdmico
e Social em 1946 nos termos do artigo 68 da Carta da ONU). A nova or-
ganizagdo internacional se erguia, no final da Segunda Guerra Mundial,
em contraposi¢do aos “sofrimentos indiziveis” que o “flagelo da guerra”
trouxe a “humanidade”, como se 1é no predmbulo de sua carta de fundagio,
cujo sujeito de enunciagdo € o de uma coletividade imprecisa e juridicamen-
te aberta: “N6s, os povos das Nages Unidas”.

A Carta da ONU se inicia com a seguinte consideragdo:

Ns, os povos das Nagdes Unidas, resolvidos a preservar as geragdes vin-
douras do flagelo da guerra, que por duas vezes, no espago da nossa vida,
trouxe sofrimentos indiziveis @ humanidade, e a reafirmar a fé nos direitos
fundamentais do homem, na dignidade e no valor do ser humano, na igual-
dade de direito dos homens e das mulheres, assim como das na¢des grandes
e pequenas’.

De modo similar, a Declaragdo de Independéncia dos Estados Uni-
dos, datada de 1776, assume o pronome “nds” como um significante tdo
autoevidente quanto as conhecidas verdades que a orientam, enquanto a
Constitui¢do do mesmo pais, datada de 1787, comega com a expressdo “We
the people of the United States”. No que ele mesmo descreve como “um
exercicio em literatura comparada”, Jacques Derrida (2002, p. 46) interroga
o pronome “nés” em uma “analise ‘textual’” da Declara¢do de Indepen-
déncia, que permanece assombrada pela consideragio da Declaragio dos
Direitos do Homem de 1789. Em uma leitura da Carta da ONU e, em outro
sentido, da DUDH, poderia ser formulada a mesma questdo que orienta a
abordagem de Derrida (2002, p. 47, tradugdo nossa): “quem assina, e com

Pode-se observar, igualmente, que a formulagio do preimbulo da DUDH sobre os “atos
barbaros que ultrajaram a consciéncia da humanidade” repete e desloca, a0 mesmo tempo,
os termos da Carta da ONU: “flagelo da guerra, que [...] trouxe sofrimentos indiziveis a
humanidade”.
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qual suposto nome proprio, o ato declarativo que funda uma institui¢ao?”
(2002, p. 47, tradugdo nossa). Uma possivel resposta a interrogagio dessa
questdo em relagdo aos documentos fundadores da ONU; e do projeto cos-
mopolitico dos direitos humanos em sua articulagdo contemporanea, deve
comegar pelo reconhecimento da relagdo que articula “Noés, os povos das
Nagdes Unidas” e a “consciéncia da humanidade”.’

Na assinatura performativa contida na expressio “Nos, os povos das
Nagdes Unidas”, que comanda o ato declarativo fundador da ONU como
institui¢do internacional, o enigma da expressdo “consciéncia da huma-
nidade” encontra uma resposta paradoxal. O pronome “n6s” afirma uma
vontade de unificagio e de associagio, enquanto o plural “os povos” indica
uma diferenciagdo interna, uma heterogeneidade que insinua uma poténcia
de dissociagdo, um rastro e uma promessa irredutiveis de dissenso. Dessa
forma, a “consciéncia da humanidade” emerge da contraposigio estrutural
entre o reconhecimento dos “atos barbaros” e a aspiragdo ao “advento de
um novo mundo” de dignidade universal, conforme um principio de mon-
tagem (que pode assumir uma diversidade de formas). Seu fundamento
institucional e politico — “Nés, os povos das Na¢es Unidas” — delimita o
lugar comum em que qualquer imagem e qualquer montagem da humani-
dade devem ir buscar uma de suas condigdes de possibilidade: a mundani-
dade, isto é, a existéncia de um “espago intermediario” de coabitagio para
a pluralidade dos povos e dos seres humanos.

Hannah Arendt afirma que “[o] mundo esta entre as pessoas, e esse es-
paco intermediario — muito mais do que os homens, ou mesmo o homem
(como geralmente se pensa) — é hoje o objeto de maior interesse” (2008, p.
11). Na medida em que o mundo se estende entre os povos como o “4m-
bito ptiblico” emergente de sua unido, sob a égide da ONU, a “consciéncia
da humanidade” pode afirmar os direitos humanos como um projeto de
fraternidade universal — a DUDH inicia seu preimbulo com a imagem da

> Sobre os legados da Revolugio Americana e da Revolugdo Francesa, ver Hannah Arendt

(2011). Para uma exploragio das possibilidades do didlogo entre Arendt e Derrida, ver Bon-
nie Honig (1991).
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“familia humana”. A metafora da familia consagra uma forma da humani-
dade que Hannah Arendt comenta em suas reflexdes sobre os “homens em
tempos sombrios”:

Para nossos propésitos, porém, é importante o fato de a humanidade se
manifestar mais frequentemente nessa fraternidade em “tempos som-
brios”. [...] A humanidade sob a forma de fraternidade, de modo invaria-
vel, aparece historicamente entre povos perseguidos e grupos escravizados
[...] Esse tipo de humanidade é o grande privilégio de povos parias; é a
vantagem que os parias deste mundo, por uma atrofia tdo imensa de todos
os 6rgdos com que reagimos a ele — comegando desde o senso comum com
que nos orientamos num mundo comum a nds e outros, e indo até o senso
de beleza ou gosto estético com que amamos o mundo —, que em casos
extremos, onde o carater paria persiste durante séculos, podemos falar de
uma real auséncia de mundanidade. E a auséncia de mundanidade — ail — é
sempre uma forma de barbarismo. (Arendt, 2008, p. 20-21).

Se a humanidade como fraternidade esta historicamente associada as
experiéncias dos “parias” (dos vencidos, dos excluidos), sua possibilidade
ultrapassa essa condigdo historica e assume um sentido politico sempre que
se busca converter a experiéncia da fraternidade em principio e em funda-
mento do mundo comum. Dessa forma, o projeto cosmopolitico dos direi-
tos humanos aparece como uma tentativa de fazer coincidirem as esferas
da humanidade e da mundanidade, a fraternidade que aproxima os seres
humanos e o espago intermedidrio que assegura sua comunidade, mesmo
na distancia e na divergéncia, na dissociag@o e no dissenso. Tanto a humani-
dade quanto a mundanidade que sustentam a “consciéncia da humanidade”
sdo aspectos em disputa no trabalho de imaginagdo dos direitos humanos,
seja na formulagdo dos principios juridico-politicos de sua legislagio, seja
na construgdo das imagens que dao a elas suas formas sensiveis. Interrogar
a “consciéncia da humanidade” como pressuposto do projeto cosmopoliti-
co dos direitos humanos depende, assim, da articula¢do de duas problema-
ticas correlatas, embora distintas: as formas de apari¢do da comunidade da
humanidade e as formas de exposigdo do mundo.

14 Marcelo Rodrigues Souza Ribeiro



A pluralidade dos “povos”, que a Organizagdo das Nagdes Unidas pre-
tende representar, inscreve a forma politica da comunidade nacional no
cerne do projeto dos direitos humanos. Nesse sentido, ndo ha qualquer
tipo de oposi¢do entre cosmopolitismo e nacionalismo no modo como o
projeto cosmopolitico dos direitos humanos se institucionaliza e formula
suas coordenadas juridicas de operagdo no contexto da ONU. Se a heranga
de Immanuel Kant (2004) e de suas ideias sobre a “paz perpétua” confere
ao cosmopolitismo um sentido universalista que parece contraditério em
relagdo as reivindicagdes nacionalistas, a histéria da Organizagio das Na-
¢des Unidas (que atualiza, depois da Segunda Guerra Mundial, o projeto
da “paz perpétua”) revela que as relagdes entre nacionalismo e cosmo-
politismo sdo mais complexas do que uma oposi¢io excludente. De fato,
como escreve Bruce Robbins, “essa oposi¢do de senso comum nio é mais
auto-evidente. Como as nagdes, os cosmopolitismos sdo agora plurais e
particulares” (1998, p. 2, tradugdo nossa).

Em relagio a pluralidade dos cosmopolitismos, o projeto dos direitos
humanos opera como um idioma transversal, cuja aspiragdo a universalida-
de ndo deve conduzir a sua confusdo com o projeto iluminista de que herda
parte de seus principios. De fato, o projeto cosmopolitico dos direitos huma-
nos que se desenvolve a partir da Declaragio de 1948 delimita um horizonte
institucional, juridico e politico comum (embora heterogéneo) em relagdo
ao qual se define a diversidade de cosmopolitismos efetivamente existen-
tes, inscritos nas situa¢des historicas associadas a diferentes experiéncias
da distancia e do pertencimento multiplo (diasporas, migragdes, viagens de
negdcios etc.). Se, “em vez de um ideal de desapego, o cosmopolitismo efe-
tivamente existente é uma realidade de (re)apego, multiplo apego ou apego
a distancia” (Robbins, 1998, p. 3, tradugio nossa),’ o projeto cosmopolitico

Reconhego que é bastante questiondvel a opgio pela tradugio de “attachment” e suas varia-
¢Oes, nesse trecho, por “apego” e suas respectivas variagdes, uma vez que se perdem, com
essa tradugdo, os sentidos de pertencimento, de identificagio e de vinculo social contidos nos
termos em inglés. Ao mesmo tempo, a opgdo por “apego” e suas variagdes evidencia o senti-
do profundamente afetivo contido no termo “attachment” e em suas variagdes, que estd em
jogo, igualmente, no livro que Bruce Robbins dedica & problemitica do internacionalismo

(Robbins, 2005).
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dos direitos humanos corresponde a busca de uma metalinguagem dos cos-
mopolitismos, por meio da qual suas formas especificas podem se comuni-
car. A metalinguagem dos direitos humanos depende da reivindicagdo da
“consciéncia da humanidade” e, portanto, de uma heran¢a humanista que o
sentido cosmopolitico do projeto dos direitos humanos associa a uma aber-
tura para a diferenga. Nesse sentido, os direitos humanos ofereceriam uma
das formas de cosmopolitismo comparado, conforme a proposta de Bruce
Robbins (1998a), isto é, um vocabuldrio e um idioma para que a “atengio
a cosmopolitismos discrepantes” (p. 259) possa se desenrolar com base em
principios comuns. Tais principios, embora ndo estejam previamente defi-
nidos em sua totalidade, impedem o abuso do particularismo e o abandono
da busca de universalidade.

E preciso, dessa forma, reconhecer a articulagio disjunta que entrelaga
diversas formas de recorte, enquadramento e captura do comum. Seria pre-
ciso pensar, nesse sentido, uma série de dispositivos como a nagdo e o nacio-
nalismo, a revolugdo e o socialismo, a identidade e o culturalismo, e os dois
horizontes da aspiragdo dos direitos humanos a universalidade: os pares
humanidade e humanismo, e mundo e cosmopolitismo. Nessa articulagio
disjunta, o sentido utépico dos direitos humanos assume sua contundéncia
sobre o pano de fundo distépico das violages, mas depende do estabele-
cimento de relagdes entre formas especificas e horizontes universalistas de
enquadramento do comum — entre identidade nacional, de classe social ou
cultural por um lado; e principios de dignidade que aspiram a universalida-
de, por outro’. E possivel dizer que o fundamento contingente (porque néo
absoluto e sempre em movimento) do projeto cosmopolitico dos direitos

Sobre direitos humanos e nagio, ver Pierre Guenancia (2008), que discute “a ideia de nagio
de um ponto de vista cosmopolitico”(tradugdo nossa) e argumenta que a universalidade e
o cosmopolitismo podem conduzir a representagdo das nagdes como variagdes e pontos de
vista diferentes sobre um mundo comum (cf. sobretudo p. 77 e p. 81). Sobre patriotismo,
liberalismo e cosmopolitismo, ver Kwame Anthony Appiah (1998; 2005), que defende um
“patriotismo cosmopolita” e um “cosmopolitismo enraizado” (tradugdo nossa). O debate
antropoldgico sobre particularismo e universalismo em relagdo aos direitos humanos (cf.
nota 2, supra) explicita alguns dos principais dilemas das relagdes entre culturalismo e direi-
tos humanos.
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humanos, do sonho utépico de dignidade universal que ele elabora contra
o arquivo distopico das violagdes, reside nas paisagens heterotépicas em
que futuro utdpico e passado dist6pico inscrevem seus tragos sob formas
sensiveis: as paisagens das nagdes, das revolugdes, das culturas e de todo
modo de organizagdo da experiéncia e da agdo humana em que se adivinha
uma espécie de trabalho de sonho, que projeta imagens de uma vida melhor.

Os direitos humanos constituem uma forma de utopia e uma modalida-
de de “sonho diurno”, que atualiza o que Ernst Bloch denomina “principio
esperanga” e “seus contetidos ligados a dignidade humana” (2005, p. 17).
A ancoragem dos direitos humanos nas paisagens heterotépicas de dispo-
sitivos de captura do comum — nagio, classe, identidade — ndo deve, con-
tudo, dissimular o horizonte mundial de sua proje¢do de uma comunidade
da humanidade e, portanto, sua aspiragdo a universalidade, que equivale
a um deslocamento das formas de imaginagdo do comum. Efetivamente,

>

“como as nag¢des, mundos também sdo ‘imaginados’”, escreve Bruce Rob-
bins (1998, p. 2, tradugdo nossa), em referéncia a influente defini¢io das na-
¢oes como “comunidades imaginadas”, formulada por Benedict Anderson
(2008). Se o cosmopolitismo dos direitos humanos decorre de tentativas de
imaginar, de sonhar a comunidade mundial da humanidade, as modalidades
desse trabalho de imaginagdo e de sonho permanecem opacas. E preciso
questionar as possibilidades e os limites da imaginag¢do cosmopolitica e de
suas cosmopoéticas, isto é, de toda tentativa de fabricar um comum da hu-
manidade, que tenha um horizonte mundial de articulagio, e de seus modos

de criagdo do mundo e de imagens do mundo.

A “consciéncia da humanidade” aparece, assim, como um pressuposto
ndo discutido da afirmagdo do projeto dos direitos humanos, como se o
sentido da expressdo fosse 6bvio e estivesse previamente constituido, fora
de questdo. E como se a humanidade e o mundo que os direitos humanos
pretendem fazer coincidir estivessem alheios a transformagdes e pudessem
ser entendidos, respectivamente, como o contetido e a forma de uma co-
munidade universal. Enquanto a interrogac¢do do devir-sensivel da cons-
ciéncia da humanidade (isto é, também, de sua articula¢io sob a forma de
imagens) explora as formas de apari¢do da comunidade da humanidade,

Do inimagindvel 17



o questionamento da imaginagio cosmopolitica que orienta o projeto dos
direitos humanos (e de suas cosmopoéticas, nas quais as imagens desem-
penham um papel crucial) esta preocupado com as formas de exposigdo do
mundo que tornam possivel reconhecer uma comunidade politica da huma-
nidade. Dessa forma, ali onde o projeto dos direitos humanos pretende fa-
zer coincidir humanidade e mundanidade, sera preciso operar um trabalho
analitico de dissociagdo entre figuras do humano e formas do mundo, entre
devir-sensivel da consciéncia da humanidade e cosmopoéticas.

Do arquivo a abertura anarquivica

Se a expressio “consciéncia da humanidade” constitui o pressuposto
opaco (que precisa ser interrogado) do projeto dos direitos humanos, a ex-
pressdo “atos barbaros” condensa uma referéncia implicita ao arquivo dis-
topico, cujo fantasma nebuloso assombra o texto da DUDH e motiva, de
modo significativo, seu processo mesmo de elaboragdo. Reunindo os pre-
ambulos da DUDH e da Carta da ONU, seria possivel dizer, em uma inter-
pretagdo que reconhece no “flagelo da guerra” o contetido fundamental da
barbarie contra a qual emergem os direitos humanos, que os “atos barbaros”
causaram “sofrimentos indiziveis”. Entretanto, se parte dos possiveis senti-
dos da expressdo “atos barbaros” esta relacionada a guerra, sua indefini¢io
mantém abertas outras possibilidades interpretativas. Essa abertura crucial
para o apelo universal do projeto cosmopolitico dos direitos humanos é tam-
bém importante para que se possa compreender o deslocamento caracteris-
tico que orienta sua concepgdo contemporanea: a passagem de uma énfase
no que Lydia H. Liu (2014) denomina “padrio cléssico de civilizagdo decor-
rente da era do alto colonialismo” (p. 390, tradugdo nossa) a pluralizagio
dos sentidos de humanidade. Enquanto o “padrio classico de civilizagdo”
permanece legivel no uso da nogdo de barbarie, a indefinigdo textual da ex-
pressdo “atos barbaros” insinua o deslocamento em direcdo a pluralizagio.

Uma das possibilidades de atribuigdo de sentido a expressdo “atos bar-
baros”, contra a qual se quer tornar imaginavel na DUDH a comunidade
mundial da humanidade, consiste na dimensao déitica a que o termo esta

18 Marcelo Rodrigues Souza Ribeiro



associado. Em alguma medida, o verbo “ultrajaram”, conjugado no passa-
do (pretérito perfeito), vincula a expressdo ao seu contexto espago-tempo-
ral®. O processo de elaboragdo da Declaragdo, no d4mbito da recém-criada
ONU, ap6s o final da Segunda Guerra Mundial, se entrelaga com a revela-
¢do do alcance e da profundidade do horror da Solugdo Final nos campos
de concentragio e de exterminio do Terceiro Reich, e da maquinaria nazista
de destruigdo em massa, com suas execugdes sumarias e suas pretensdes
interminaveis de expansdo. Nesse sentido, a expressao “atos barbaros” se
refere tanto a guerra em geral, quanto ao exterminio e a experiéncia con-
centracionaria em particular, apreendendo parte do significado do que se
tornard conhecido comumente como Holocausto. Tal processo sera desig-
nado especificamente na lingua de suas mais numerosas vitimas, os judeus,
como Shoah; e sera codificado juridicamente como crime de guerra, como
crime contra a paz, como genocidio e como crime contra a humanidade.

A atribuicdo desse sentido a expressdo “atos barbaros” se justifica pela
coincidéncia histérica do processo de elaboragio da Declaragdo de 1948
e dos momentos iniciais do processo de revelagio da experiéncia concen-
tracionaria e de construgio da memoéria em torno dela, no qual a produ-
¢do de imagens desempenhou papel crucial. Seja por meio de unidades dos
exércitos dos paises aliados — formadas por oficiais que trabalhavam como
fotografos e cinegrafistas — seja por meio de representantes da imprensa em
visitas aos campos (acompanhando delegagdes de politicos e de autorida-
des), produziu-se parte crucial de um arquivo visual do horror dos cam-
pos. Tais imagens fotograficas e cinematograficas suplementam os relatos
de sobreviventes e participam do processo de elabora¢do da memoria con-
centracionaria, que incluird posteriormente outras imagens. Aos registros

De acordo com a gramdtica da lingua portuguesa, expressdes déiticas sdo aquelas cujo ob-
jetivo é situar um sujeito discursivo, uma agio e/ou uma situagio de enunciagdo no tempo
e no espago, sem definir suas especificidades. Sdo exemplos de déiticos: pronomes pessoais e
demonstrativos como “eu”, “vocé”, “esse”, “aquele”, entre outros, sempre que fazem refe-
réncia a elementos extratextuais, assim como advérbios de lugar e de tempo, como “aqui”,
“l4”, “hoje”, “ontem”, entre outros. Nenhuma expressdo déitica contém um sentido abso-
luto, um significado especifico, definido, preciso. E necessério conhecer seu contexto, o que
circunscreve a enunciagdo do discurso considerado.
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inaugurais se acrescentardo imagens feitas pelos nazistas e que estes ndo pu-
deram destruir: desde fotografias de identificagdo até o amplo registro vi-
sual da vida e da morte nos guetos e nos campos, passando pelas filmagens
encenadas em Theresienstadt, por exemplo. A meméria concentracionaria
incorporara, ainda, as imagens fabricadas pelos proprios prisioneiros, que
compdem um corpus heterogéneo, cujo paradigma se encontra nas fotogra-
fias que membros do Sonderkommando de Auschwitz conseguiram realizar
em agosto de 1944. Nas imagens da abertura dos campos, concentra-se de
modo contundente a iconografia dos “atos barbaros” e o fundo de inima-
ginavel, contra os quais se (re)afirma o projeto cosmopolitico dos direitos
humanos. O trabalho de meméria que se desenrola a partir delas desdobra
e amplia sua iconografia, a0 mesmo tempo em que revela suas insuperaveis
lacunas, seus incontornéveis vazios.

Se o inimaginavel é aquilo do qual nio existe imagem possivel, a apa-
rigdo paradoxal das imagens fotograficas e cinematograficas dos campos
como evidéncias do inimaginavel permanece assombrada pelas imagens
que faltam. As imagens dos campos sio evidéncias do que permanece além
delas, exterior as suas superficies, alheio a sua duragio, e é na compreensio
dessa relagdo que reside o desafio de sua visibilidade e da legibilidade da
histéria da qual elas registram um trago parcial, um vislumbre incomple-
to (Didi-Huberman, 2018). Dessa forma, o inimaginavel ndo corresponde
a uma auséncia absoluta de imagens, mas a uma paradoxal produtividade
imaggética sobre um fundo de falta irredutivel.

O inimaginavel é um tema recorrente nos discursos sobre a Shoah. De
certa forma, todo discurso sobre os campos e sobre o exterminio projeta-
do pelos nazistas é, em alguma medida, um discurso sobre o inimaginavel.
Quando Robert Antelme escreve L'espéce humaine (1957), publicado origi-
nalmente em 1947, seu relato sobre a experiéncia concentracionaria respon-
de fundamentalmente a uma condi¢io recorrente nos testemunhos sobre os
“atos barbaros” realizados pelos nazistas: a disjungdo entre a experiéncia e
alinguagem que pretende narra-la e representa-la. No livro, Antelme relata
o cotidiano de Gandersheim no campo de concentragdo de Buchenwald,
para o qual fora deportado em 1944, depois de ter sido preso em Paris pela
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Gestapo, com outros membros da resisténcia francesa a ocupagio nazista.
Relata também a caminhada no final da guerra, em que ele e outros sobrevi-
ventes foram conduzidos até o campo de Dachau por soldados nazistas em
fuga. No prefacio, a disjun¢io entre experiéncia e linguagem corresponde a
uma tarefa impossivel, que deve, contudo, ser confrontada:

H4 dois anos, durante os primeiros dias que seguiram nosso retorno, nds
fomos, todos, eu penso, objetos de um verdadeiro delirio. N6s querfamos
falar, sermos ouvidos, enfim. Dizem-nos que nossa aparéncia fisica era bas-
tante eloquente por si s6. Mas nés tinhamos acabado de voltar, nés traziamos
conosco nossa memoria, nossa experiéncia toda viva, e nés experimentava-
mos um desejo frenético de dizé-la tal qual. E desde os primeiros dias, nos
parecia impossivel preencher a distincia que descobriamos entre a lingua-
gem de que dispiinhamos e esta experiéncia que, na maior parte, nds esta-
vamos ainda atravessando em nosso corpo. Como nos resignar a ndo tentar
explicar como nés tinhamos chegado naquele lugar? N6s ainda estdvamos
la. E, entretanto, era impossivel. Mal comegdvamos a contar, perdiamos a
respiragdo. A n6s mesmos, o que tinhamos a dizer comegava, entdo, a nos
parecer inimagindvel. Essa desproporg¢io entre a experiéncia que tinhamos
vivido e o relato que era possivel fazer dela foi somente confirmada pelo que
se seguiu. N6s estavamos sendo confrontados com uma destas realidades
que fazem dizer que elas ultrapassam a imaginagdo. Era claro, doravante,
que era apenas pela escolha, isto é, pela imaginagio que nés podiamos tentar
dizer alguma coisa sobre ela. (Antelme, 1957, p. 9, tradugdo nossa).

No final do livro, depois de narrar a marcha até Dachau na primavera
de 1945, Antelme experimenta a abertura do campo como uma liberagdo, e
seu relato retoma, mais uma vez, o tema do inimaginavel: “/nimagindvel é
uma palavra que nio fragmenta [...]. E a palavra mais cdbmoda. Ao passear
com esta palavra servindo de escudo, a palavra do vazio, o passo se firma,
torna-se mais resoluto e a consciéncia se tranquiliza” (1957, p. 318, tradu-
¢do nossa). Segundo Antelme, quando faltam as palavras, quando nenhum
discurso parece ser suficiente para apreender a experiéncia, quando toda
linguagem parece incapaz de sustentar o testemunho, o recurso a palavra
“inimaginavel” é comodo, permitindo tranquilizar a consciéncia. A bus-
ca das palavras que faltam para preencher, de alguma forma, o vazio do
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inimaginavel constitui o ato de resisténcia contido no testemunho de Antel-
me. A resisténcia a retérica do indizivel e do irrepresentavel, e a metafisica
do inimaginavel, o conduziu a escrita, que responde ao “desejo frenético”
de expressar a experiéncia, configurando uma reivindicagdo da imagina-
¢do e um reconhecimento de que é preciso imaginar e fazer imaginar, para
tornar novamente possivel a partilha da experiéncia em que reside um dos
fundamentos da vida em comum.

O “desejo frenético” de Antelme corresponde a produtividade imagé-
tica do inimaginavel. De modo geral, é dessa produtividade paradoxal que
decorrem o registro e a fabricagido de imagens como parte de dentincias nos
mais diversos contextos de violagdes de direitos humanos, no que confi-
gura 0 modo dominante de articulagdo entre o projeto cosmopolitico dos
direitos humanos e os dominios da imagem — em suma: as imagens como
testemunhos que fundamentam dentincias. Ao mesmo tempo, essa produti-
vidade imagética do inimaginavel destina as imagens de violag¢des a trans-
bordarem o enquadramento testemunhal que as constitui. Ela corresponde
a abertura de um espago imaginativo suplementar, em que a fabricagdo de
imagens torna possivel preencher o vazio do inimaginavel com um excesso
ficcional, inventivo.

Quando se pensa na relagio entre imagem e direitos humanos, os usos
de imagens em dentncias de violagdes constituem um modo recorrente de
apropriagdo das técnicas de reprodugio em nome do reconhecimento de
violagdes, de sua eventual interrupg¢io, da punigio dos culpados etc. — em
sintese: da reivindicagio de direitos e de dignidade. E a esse modo de rela-
¢do entre imagem e direitos humanos que Sharon Sliwinski dedica seu livro
Human rights in camera (2011), no qual o percurso analitico se desdobra em
estudos de caso sobre a destruigdo causada pelo terremoto de Lisboa de 1755
(cap. 2), sobre as atrocidades do Rei Leopoldo da Bélgica no Estado Livre
do Congo (cap. 3), sobre os “testemunhos visuais” do Holocausto que Lee
Miller fotografou para a revista Vogue (cap. 4), e sobre as imagens dos ge-
nocidios ocorridos na Iugoslavia e em Ruanda na década de 1990 (cap. 5). A
sucessdo cronoldgica dos eventos a que se referem os capitulos do livro ndo
corresponde ao estabelecimento de uma perspectiva historiografica estrita.
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As preocupagdes de Sliwinski ultrapassam a histéria das imagens e do que
representam, e sua discussdo é, a0 mesmo tempo, esteticamente informada
e filosoficamente densa.

A diversidade de situagdes e de eventos histéricos a que remetem as
imagens discutidas por Sliwinski corresponde a abertura irredutivel da ex-
pressdo “atos barbaros” e ao horizonte universalista dos direitos humanos.
A introdugdo e o capitulo inicial do livro estabelecem um enquadramento
conceitual em torno dos temas da justiga, do julgamento, da estética e do
papel dos espectadores. Cada contexto histérico abordado nos capitulos se-
guintes oferece a autora a oportunidade de debater um certo conjunto de
questdes relativas aos direitos humanos, as suas condi¢Ges de possibilidade
e as situagdes historicas especificas das recorrentes violagdes e da irregu-
lar efetivagdo de seus principios. Sliwinski (2011) descreve seu livro como
“uma série de estudos de caso que devem servir como exemplares para pen-
sar sobre o modo como os direitos humanos vieram a ser imaginados e
idealizados nas asas da experiéncia estética” (p. 11, tradugio nossa).

As gravuras sobre o terremoto de Lisboa oferecem uma ocasido para
que Sliwinski (2011) discuta o papel da circulagdo de representagdes de
eventos distantes na construgio da “no¢do de uma humanidade singular,
uma nogdo que tomou forma nas mentes de espectadores distantes” (p. 45,
tradugdo nossa). Nas gravuras de Francisco José de Goya y Lucientes, es-
pecificamente em sua série Los desastres de la guerra (1810-1815), a autora
encontra “[o] sentido de proximidade [que] transforma o observador em
testemunha” (2011, p. 51, tradugio nossa), a0 mesmo tempo em que, cOMO
ela afirma, “o apelo de Goya é para a faculdade da imaginagio” (p. 54, tra-
dugdo nossa). Dessa forma, se “as imagens de Goya tém uma aparéncia de
testemunho visual” (p. 54, tradugdo nossa), a experiéncia a que convidam
o espectador é aquela de uma deriva do testemunho ao julgamento, isto é,
do “sentido de proximidade” que constitui as imagens a uma distancia que
depende da imaginagdo para ser atravessada, e que torna possiveis “julga-
mentos reflexivos”:

Eis porque quando falamos de direitos humanos devemos, acima de
tudo, falar do espectador dos direitos humanos, pois tais julgamentos sdo
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proporcionados apenas aqueles de nés que estamos removidos da agio
imediata, aqueles de nés cuja carne ndo foi ferida diretamente, mas cuja
imaginagdo foi despertada por tais imagens. (Sliwinski, 2011, p. 56, tra-
dugdo nossa).

A possibilidade de despertar a imaginagio espectatorial depende das
condi¢des em que se da o encontro com as imagens dos “atos barbaros”
e, portanto, da forma de montagem que as dispde, que as justapde, que as
encadeia, que as movimenta. Sliwinski (2011) interroga, nesse sentido, os
usos de fotografias em dentncias das atrocidades belgas no Estado Livre do
Congo, nas atividades da Congo Reform Association, com destaque para
palestras de lanterna magica em que se pode reconhecer “um derivado da
fantasmagoria” (2011, p. 75). Algumas das formas visuais caracteristicas
da segunda metade do século XIX, que Jonathan Crary (2012) denomina
“técnicas do observador”, permitiram a CRA montar as fotografias de atro-
cidades (entre as quais se destaca a recorréncia do motivo da mutilagio de
maos e de pés) dentro de espetaculos de fantasmagoria que eram capazes de
afetar a imaginag3o espectatorial com intensidade. Como escreve Sliwinski:

As histérias das criangas aleijadas foram repetidas obsessivamente em cen-
tena de reunides, geralmente sem nomes préprios. Os individuos se tor-
navam personagens que deveriam representar as milhdes de pessoas que
a CRA afirmava que tinham sido executadas ou aleijadas. [...]. Isto é, as
feridas particulares do individuo eram abstraidas em uma ferida indiferen-
ciada, substituivel: o corte de mios negras. Essa estratégia permitiu a CRA
transformar casos particulares em um padrio reconhecivel a partir do qual
o espectador podia fazer um julgamento universal sobre os direitos de ou-
tros. Julgamentos universais, porém, subordinam o caso particular a uma
regra geral e, nesse caso, essa regra geral foi uma no¢do marcadamente
cristd de dever e responsabilidade. Esse apelo transcendente mitologizava
os direitos humanos, divorciando-os da particularidade do sofrimento do
outro. (2011, p. 79, tradugio nossa).

A montagem das imagens, isto é, sua inscri¢do técnica e estética na for-
ma visual da lanterna magica e dos espetaculos de fantasmagoria, fabri-
ca seu sentido ético e politico para espectadores distantes, delimitando os
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horizontes imaginativos do julgamento de que os referentes atribuidos as
imagens podem ser objeto (no caso, por meio das concepgdes do cristia-
nismo missionario). Se o modo dominante de uso das imagens em relagdo
ao projeto dos direitos humanos depende da reivindicagdo de sua poténcia
documental para a dentincia de violagdes da dignidade, a genealogia mo-
derna dos direitos humanos e de sua relagio com as imagens (sobre as quais
Sliwinski oferece alguns vislumbres) evidencia que ndo é possivel dissociar
documento e fantasia, dentincia de violagdes e imaginagio, registro e fic¢io.
As relagdes entre imagem e direitos humanos ndo se esgotam no modo da
denuncia de violagdes e, em alguma medida, a propria eficicia de uma de-
nuncia por meio de imagens depende de sua inscri¢do em um processo mais
amplo de elabora¢io da memoria em torno de “atos barbaros” singulares,
com base em sua paradoxal dessingularizagdo.

A possibilidade estrutural de desmontar e de remontar as imagens ca-
racteriza o processo de elabora¢ido da memoria e o trabalho de imaginagio
que prolonga a vida das imagens na histéria. Enquanto a CRA inscrevia as
fotografias de atrocidades em uma teleologia crista da salvagio (que nao
é indiferente a formulagio do projeto dos direitos humanos, embora este
seja irredutivel aquela) e encontrava no idioma da religido o vocabulario
para o julgamento, a disponibilidade das imagens para outras formas de
montagem permanece irredutivel, entre o esquecimento e a memoria. Se o
esquecimento se impds sobre as atrocidades no Congo com o advento da
Primeira Guerra Mundial na Europa, e um efetivo processo de “repres-
sdo” (Sliwinski, 2011, p. 80, tradugdo nossa) relegou sua iconografia a uma
crescente invisibilidade, Sliwinski argumenta que o uso das imagens pela
CRA “talvez tenha ajudado a inventar a crenga [...] de que a liberagdo de
estranhos em relagio ao sofrimento esta nas maos de espectadores distan-

2

tes.” (p. 81, tradugdo nossa).

A inscrigdo de imagens de violagdes de direitos humanos em algum tra-
balho de memoéria e de imaginagio (as imagens dos campos nazistas reu-
nidas, em sua heterogeneidade, como fragmentos da memoria da Shoah,
no contexto em que emerge a DUDH, para acompanhar o encadeamento
cronolégico do livro de Sliwinski e retomar o exemplo paradigmatico que
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me interessa aqui) pode ser compreendida como parte de um processo de
arquivamento do mal. No caso do ultraje da “consciéncia da humanidade”
diante dos “atos barbaros” dos nazistas, o arquivamento do mal da experi-
éncia concentracionaria e do exterminio genocida (que os prisioneiros dos
campos e os que resistiam dentro e fora deles buscavam realizar desde an-
tes, mas cuja proje¢do publica tem inicio por meio das imagens registradas
pelos aliados quando da abertura dos campos) fundamenta a aparigdo da
“consciéncia da humanidade” em 1948, no f6rum das Nagdes Unidas. As
imagens dos campos devem ser compreendidas, nesse sentido, como parte
constitutiva da reconfiguragio do projeto cosmopolitico dos direitos huma-
nos no pos-guerra, a partir da memoria concentracionaria e da guerra total,
em meio a uma aspiragdo crucial a universalidade.

Devido a sua imprecisdo e a seu sentido aberto, a expressdo “atos barba-
ros” permitiu que os redatores do documento de 1948 inscrevessem em sua
trama inicial um trago indecidivel dos “tempos sombrios” que, entre seus
multiplos sentidos possiveis, permanece sem nome proprio. Efetivamente,
“atos barbaros” é um significante flutuante, cujo vazio constitutivo precisa
ser preenchido a cada vez, a cada leitura da Declaragio, a cada imaginagio
dos direitos humanos, de forma singular, a partir de fora, a partir de vari-
aveis configuragdes contextuais, a partir de alguma escrita da histéria, de
alguma representagdo ou imaginag¢do do mundo e de algum arquivamento
do mal e do comum. O arquivo do mal —de que a expressdo “atos barbaros”
condensa a sombra contundente e imprecisa, como uma espécie de cifra dis-
topica — constitui o fundo sobre o qual a “consciéncia da humanidade” pode
projetar o “advento de um mundo” de dignidade universal como aspiragio
utépica do “homem comum”.

O projeto cosmopolitico dos direitos humanos aspira ao universal e,
nesse movimento, transhorda tanto o arquivo do mal quanto os sentidos
do comum, tanto a distopia do horror quanto as heterotopias do presen-
te. Segue em dire¢do a um futuro utépico que é tdo contundente quanto
aberto. A eficacia politica dos direitos humanos e de sua utopia depende da
abertura de seus principios a expansio e a revisdo. Em suma, a “consciéncia
da humanidade” se universaliza por meio de uma abertura anarquivica. A
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projegdo planetaria da “consciéncia da humanidade”, que conduz a imagi-
nagio de uma comunidade mundial da humanidade, constitui um processo
fundamentalmente inventivo e, portanto, anarquivico — isto é, perturbador
de todo arquivo do mal e do comum. A humanidade aparece, necessaria-
mente, como fic¢do, mesmo quando se inscreve sob a forma de registros
documentais da histéria. O mundo comum emerge, necessariamente, por
meio de um trabalho de montagem.

As interminaveis possibilidades de preenchimento da expressdo “atos
barbaros” tornam manifesta, desde o preambulo da DUDH, uma carac-
teristica geral do projeto cosmopolitico dos direitos humanos: sua irredu-
tibilidade ao que esta dado, ao existente. Essa irredutibilidade dos direitos
humanos ao existente esta relacionada ao “sentido da insurgéncia” que,
segundo Padua Fernandes, confere aos direitos humanos a capacidade de
criagdo de “uma legalidade nova” (2009, p. 16). Dessa forma, o projeto
cosmopolitico dos direitos humanos esta habitado por uma tensdo entre
tendéncia de institucionalizagdo e poténcia de transformag3o. A institucio-
nalizagdo instaura um regime de legalidade como convengio e depende da
defini¢do positiva de preceitos e de conceitos para dar forma aos direitos
humanos, que configuram um conjunto de normas existentes e eficazes no
presente de sua enunciagdo. A poténcia de transformagido inventa legali-
dades novas e abre as defini¢des positivas a possibilidade de alteragdo, as
fabulagdes do existente e as ficgdes do possivel imaginadas a partir de hete-
rotopias encontradas na disjungio de algum presente, entre as distopias e as
utopias do passado e do futuro.

Entre a tendéncia de institucionalizacio (associada a constituigdo de al-
gum arquivo do mal e do comum) e a poténcia de transformagio (associada
ao movimento impulsionado pela abertura anarquivica), o projeto cosmo-
politico dos direitos humanos se desdobra em uma série de problemas cos-
mopoéticos. A criagdo (pozesis) do mundo (cosmos), sua fabricagio, sua ima-
ginagdo e seu arquivamento sdo condi¢des de possibilidade da constituigdo
de uma comunidade juridico-politica (polis) de alcance mundial (cosmos),
cuja base seriam os direitos humanos. Ndo ha cosmopolitica sem cosmopo-
ética, assim como nenhuma ideia de comunidade da humanidade é possivel
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sem alguma forma de devir-sensivel da consciéncia da humanidade. Nesse
devir-sensivel e nas cosmopoéticas que habitam o projeto cosmopolitico
dos direitos humanos, esta em jogo o transhbordamento do arquivo, das ima-
gens do mal e do comum que o compdem, em diregdo a abertura anarqui-
vica que, como escreve Ernst Bloch sobre a transposigdo do existente que
caracteriza o afeto da esperanca, “capta 0 novo como algo mediado pelo
existente em movimento” (2005, p. 14).

Se ha alguma forma de arquivo do mal e do comum em jogo no projeto
cosmopolitico dos direitos humanos (como deve sugerir qualquer tentativa
de compreender seus principios, sobretudo a partir do reconhecimento da im-
portancia de expressdes preambulares, periféricas, menores, frequentemente
ndo interrogadas, mas absolutamente fundamentais, como “consciéncia da
humanidade” e “atos barbaros™), sua constitui¢do permanece incompreen-
sivel em relagdo aos sentidos convencionais e institucionais do conceito de
arquivo. Um arquivo se define, em geral, como um espago circunscrito em
que se institucionaliza o acesso a documentos selecionados e privilegiados
de uma histéria que necessariamente os ultrapassa. O projeto cosmopolitico
dos direitos humanos perturba tanto o sentido de circunscrigdo institucional
do conceito de arquivo, quanto o sentido de selecio e de privilégio de do-
cumentos histéricos. O sonho de um mundo de dignidade universal que os
principios de dignidade do projeto dos direitos humanos projetam no futuro
é inseparavel do sonho de um arquivo universal da humanidade, isto ¢, de
uma colegio das figuras do mal e do comum que compdem a comunidade
humana e a diversidade de sua experiéncia histérica. Contudo, esse arquivo
é, por defini¢do, impossivel. Nenhuma institui¢do é capaz de abriga-lo, uma
vez que sua extensdo corresponde a extensdo do mundo. Nenhuma selegio
e nenhum privilégio podem recorta-lo, uma vez que sua abertura ao contin-
gente antecede e fundamenta seu itinerario através da historia.

Minha discussdo do conceito de arquivo tem como base as proposi¢des
de Jacques Derrida, que escreve, referindo-se inicialmente ao exemplo his-
torico dos arcontes gregos:

Foi assim, nesta domiciliacdo, nesta obtengio consensual de domicilio, que
os arquivos nasceram. A morada, este lugar onde se de-moravam, marca
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esta passagem institucional do privado ao puablico, o que ndo quer sempre
dizer do secreto ao ndo-secreto. [...] Em tal estatuto, os documentos, que
nio sdo sempre escritos discursivos, ndo sdo guardados e classificados no
arquivo sendo em virtude de uma topologia privilegiada. Habitam este lugar
particular, este lugar de escolha onde a lei e a singularidade se cruzam no
privilégio. No cruzamento do topoldgico e do nomolégico, do lugar e da lei,
do suporte e da autoridade, uma cena de domiciliagdo torna-se, a0 mesmo
tempo, visivel e invisivel. Insisto nisso por razdes que, espero, se esclare-
cerdo mais adiante. Remetem todas a esta zopo-nomologia, a esta discussdo
arcontica de domiciliagio, a esta fungdo arquica, na verdade patridrquica,
sem a qual nenhum arquivo viria a cena nem apareceria como tal. Para se
abrigar e também para se dissimular. Esta fun¢do arcontica ndo é somente
topo-nomoldgica. Nido requer somente que o arquivo seja depositado em
algum lugar sobre um suporte estavel e a disposi¢do de uma autoridade
hermenéutica legitima. E preciso que o poder arcbntico, que concentra
também as fungdes de unificagio, identificagio, classificagdo caminhe jun-
to com o que chamaremos o poder de consignacdo. Por consignagdo nio
entendemos apenas, no sentido corrente desta palavra, o fato de designar
uma residéncia ou confiar, pondo em reserva, em um lugar e sobre um su-
porte, mas o ato de consignar reunindo os signos. [...] A consignacdo tende a
coordenar um tnico corpus em um sistema ou uma sincronia na qual todos
os elementos articulam a unidade de uma configuragio ideal. Num arqui-
vo, ndo deve haver dissociagio absoluta, heterogeneidade ou segredo que
viesse a separar (secernere), compartimentar de modo absoluto. O principio
arcontico do arquivo é também um principio de consignagio, isto é, de reu-
nido. (Derrida, 2001, p. 13-14).

Com efeito, a ONU e alguns de seus 6rgdos concentram o poder de

domiciliagdo, o poder de consignagio e o poder de interpretagdo do arqui-

vo universal da humanidade a que aspira o projeto dos direitos humanos.

O quadro institucional da ONU corresponde, em diferentes instancias,

ao espago institucional que abriga os documentos juridicos desse arquivo

e constitui, assim, um lugar de domiciliagdo de tratados e convengdes de

direitos humanos. Além disso, é no quadro institucional da ONU que se

pode reconhecer o “espago instituido de um lugar de impressao” (Derrida,
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2001, p. 8) em que se retinem os signos do arquivo universal da humanida-
de. Nesse sentido, por exemplo, o Programa Meméria do Mundo consagra
diversas formas culturais, no 4mbito da Unesco.” Finalmente, é no quadro
institucional da ONU que se efetiva o espago juridico de decisdo normativa
e de interpretagdo do arquivo, seja na atuagdo da Corte Internacional de
Justica para dirimir discordancias em torno de normas de convengdes inter-
nacionais, ou na consolidagio do repertdrio que decorre de a¢des artistico-
-culturais de diferentes 6rgios.

Entretanto, a efetividade dos principios universais de dignidade (e da
condenagdo de toda forma de violagdo) que constituem o projeto dos di-
reitos humanos depende da possibilidade de extrapolar o lugar de domi-
ciliagdo institucional da ONU, de transbordar o suporte de inscrigio que
seus 6rgdos oferecem, e de sustentar uma abertura a reinterpretagio dos
proprios fundamentos gerais dos direitos humanos em relagdo a contin-
géncia de sua circulagio em diferentes contextos. Dessa forma, o arquivo
universal da humanidade a que aspira o projeto cosmopolitico dos direi-
tos humanos — que é tanto uma condigio de possibilidade negativa de seus
principios de dignidade universal (como arquivo do mal), quanto um ho-
rizonte utépico de sua abertura interminavel (como arquivo do comum) —
assume uma condigdo paradoxal. E um arquivo disseminado, cuja aspiragio
auniversalidade depende do alcance e da profundidade dessa disseminagdo,
do descentramento e da deriva que a definem.

A disseminagio do arquivo assume uma diversidade de formas. O que
Achille Mbembe (2002) denomina como sua “dimensdo arquiteténica”
(fundamento da domiciliagdo dos documentos em um espago institucio-
nal) e sua “inescapavel materialidade” reduzem o dominio que tém sobre a
constitui¢do do arquivo universal da humanidade, sobre os signos que este
retine e sobre a ordem classificatéria em que a identificagdo e a interpretagdo

Unesco é a Organizagio das Nagdes Unidas para a Educagio, a Ciéncia e a Cultura, um dos
6rgios subsidiarios da ONU. Uma de suas iniciativas mais importantes consiste no Pro-
grama Memoria do Mundo, estabelecido em 1992 e dedicado a “preservagio de, e acesso a,
patrim6nio documentario em vdrias partes do mundo”, como se pode ler na apresentagdo
contida no website do programa (UNESCO, s/d, tradugio nossa).
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desses signos encontram fundamento. Aqui, o papel do arquivo como “um
imaginario instituinte” (Mbembe, 2002, p. 19, tradugio nossa) se sobrepde
ao seu “estatuto material” (p. 20, tradugdo nossa), na medida em que o
projeto cosmopolitico dos direitos humanos aspira a universalidade e, por-
tanto, a uma abertura além do existente. Se, como escreve Mbembe (2002,
p- 21, tradugdo nossa), “[a] destinagdo final do arquivo estd [...] sempre
situada fora de sua propria materialidade, na histéria que ele torna possi-
vel” por meio de seu “estatuto de prova”, a disseminagdo constitutiva que
caracteriza o arquivo universal da humanidade corresponde a uma espécie
de excesso, de transbordamento do “estatuto de prova” em diregao a aber-
tura anarquivica. Parte fundamental do que o projeto dos direitos humanos
pretende resguardar decorre da possibilidade de ficgdo, de fabricagido e de
invengdo de sentidos da dignidade humana, cujo contraponto necessario é
a luta pela nomeagio do sofrimento e pela publicidade da lei dos direitos
humanos como fundamento para a dentncia de violagdes. A histéria que
o arquivo da humanidade torna possivel deve permanecer aberta, e é nessa
abertura anarquivica que se encontra o impulso do movimento de expansdo
dos direitos humanos.

Para reconhecer que o arquivo universal da humanidade, a que aspira
o projeto cosmopolitico dos direitos humanos, ¢ um arquivo dissemina-
do, descentrado e em deriva, em uma condigdo de abertura anarquivica, é
preciso propor tanto uma revisio do problema da genealogia dos direitos
humanos (considerando sua disseminagdo originaria) quanto uma interro-
gagdo das condigdes técnicas de possibilidade do arquivo universal da hu-
manidade. Deve-se interrogar “a estrutura técnica do arquivo arquivante”
que caracteriza a época dos direitos humanos e da a eles sua contemporanei-
dade, assim como o modo como tal estrutura técnica “determina também a
estrutura do contetido arquivdve/ em seu proprio surgimento e em sua rela-
¢do com o futuro”, como argumenta Jacques Derrida (2001, p. 29). Por um
lado, é preciso recusar o argumento da invengdo ocidental dos direitos hu-
manos de modo geral, assim como as formas especificas dessa reivindicagdo
de propriedade — como a ideia da invengdo europeia dos Direitos do Ho-
mem em 1789, ou a ideia da inveng¢io estadunidense dos direitos humanos,
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a partir da década de 1970 (Moyn, 2010). Por outro lado, é preciso afirmar
o pertencimento do projeto cosmopolitico dos direitos humanos, em sua
articulagdo contemporanea, a uma época dos aparelhos (Déotte, 2010) que
tem no cinema uma de suas maquinas mais fundamentais.

A politica do universalismo e a época dos direitos humanos

A aspiragio dos direitos humanos a universalidade depende tanto das
herangas do humanismo e do cosmopolitismo, que constituem sua genealo-
gia (da apari¢do da humanidade como comunidade politica e da exposi¢do
do mundo como mundo comum), quanto das disputas politicas que definem
sua histéria. E preciso reconhecer “a politica do universalismo” que, como
argumenta Lydia H. Liu, atravessa o projeto dos direitos humanos desde
suas formulag¢des inaugurais, projetando sobre as promessas luminosas de
seus “termos positivos”, as sombras de uma série de “termos deslocados”,
como a oposi¢do entre “civilizado” e “nio civilizado” (2014, p. 385). O
sentido desses termos orienta parcialmente a reivindicagio da “consciéncia
da humanidade” e a recusa dos “atos barbaros que a ultrajaram”, tal como
se inscrevem no predmbulo da DUDH. Por meio do reconhecimento das
“sombras do universalismo que condicionam os termos positivos dos direi-
tos humanos, em vez de formar seus opostos”, Liu pretende “identificar e
analisar a estrutura discursiva dos direitos humanos universais na histria
recente” (2014, p. 388, tradugdo nossa).

Em decorréncia de seu argumento sobre as sombras do universalismo,
Liu (2014) reconhece os deslocamentos transculturais que habitam o pro-
jeto cosmopolitico dos direitos humanos, enquanto uma parte significativa
dos estudos sobre o tema enfatizam a heranga iluminista ocidental, a ideolo-
gia do progresso e o sentido liberal e individualista de sua utopia. Reconsti-
tuir a historia dos direitos humanos (tal como declarados em 1948) a partir
da heranga dos Direitos do Homem (declarados em 1789) constitui um dos
tropos mais recorrentes do que Liu descreve como “um conjunto de meca-
nismos interpretativos e praticas hermenéuticas aplicados a DUDH desde
1948”, cuja base é “nossa amnésia coletiva” e cujo resultado é “produzir
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e manter um entendimento paroquial do discurso dos direitos humanos”
(2014, p. 406, tradugdo nossa). Contra essa amnésia, Liu afirma uma moti-
vagdo que configura, efetivamente, um programa de pesquisa:

O que me proponho a fazer é descobrir como podemos refundamentar a
discussdo de direitos humanos num entendimento menos paroquial dos va-
lores, limitagBes, oportunidades e fracassos das aspiragbes universais em
torno da metade do século XX. Para fazer isso, precisamos comegar por
deixar de lado o fantasma da genealogia proprietaria de ideias e reivindicar
a liberdade de explorar significativos encontros translinguisticos e trans-
culturais de mentes e de conceitos nas multiplas temporalidades da histéria
global. (2014, p. 388, tradugdo nossa).

Um dos sentidos desse programa de pesquisa é o da exploragdo do pas-
sado, especificamente da genealogia moderna dos direitos humanos, que
da a sua histéria contemporanea parte da heranga que a constitui. Seja em
sua genealogia moderna, seja em sua historia contemporinea, uma série
de deslocamentos de enquadramento condiciona a emergéncia e a disse-
minagio dos direitos humanos. Ha experiéncias em torno dos direitos hu-
manos que pertencem ao contexto moderno e que sdo criticas em relagdo
a nogdo de progresso e ao horizonte utépico liberal e individualista, que
orienta os discursos dominantes sobre os direitos humanos nesse contexto.
Dois exemplos condensam os sentidos possiveis do reconhecimento des-
sas experiéncias para uma reinterpretacio historica e teérica dos direitos
humanos. O primeiro se refere a critica feminista de Olympe de Gouges
(2010) a Declaragdo dos Direitos do Homem e do Cidadio, de 1789, por
meio de sua Declaragdo dos Direitos da Mulher e da Cidadd, de 1791, assim
como a Reivindicagdo dos direitos da mulher, publicada em 1792 por Mary
Wollstonecraft (2016). Em segundo lugar, a apropriagio anticolonial do
idioma metropolitano dos Direitos do Homem e a negociagio com seus
termos, articulada no contexto da Revolu¢io Haitiana (1791-1804) e dos
debates sobre a aboli¢do da escraviddo na Franga revolucionaria (e alhures,
inclusive no Brasil).

O deslocamento dos “termos positivos” sobre os quais foi formula-
da a Declaragdo dos Direitos do Homem e do Cidadado (1789), a partir
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de perspectivas de mulheres (nas intervengdes de Olympe de Gouges e
Wollstonecraft) ou de colonizados e de escravizados (nos multiplos con-
textos da Revolugdo Haitiana e da luta abolicionista), evidenciam a poli-
tica do universalismo e as disputas que constituem as conhecidas palavras
de ordem revolucionarias: “igualdade, liberdade e fraternidade”. No caso
da Revolugio Haitiana e de seus efeitos sobre a metrépole, como mostra
C. L. R. James (2000), a questdo colonial emerge na Assembleia Consti-
tuinte (1789-1792) como um de seus mais complexos eixos de dissenso. O
problema crucial consistia na decisio metropolitana sobre a extensdo ou a
recusa dos Direitos do Homem aos “mulatos”, cujo desdobramento inci-
dia, diretamente, sobre a questdo da aboli¢do da escravidio. Segundo Lynn
Hunt, o deslocamento dos termos da Declaragio de 1789, nesses dois casos,
é exemplar da “l6gica interna” que caracteriza o movimento de expansdo
dos direitos humanos:

A Revolugio Francesa, mais do que qualquer outro acontecimento, revelou
que os direitos humanos tém uma légica interna. Quando enfrentaram a
necessidade de transformar seus nobres ideais em leis especificas, os depu-
tados desenvolveram uma espécie de escala de conceptibilidade ou discuti-
bilidade. Ninguém sabia de antemao que grupos iam aparecer na discussao,
quando surgiriam ou qual seria a decisdo sobre o seu status. Porém, mais
cedo ou mais tarde tornou-se claro que conceder direitos a alguns gru-
pos (aos protestantes, por exemplo) era mais facilmente imaginavel do que
concedé-los a outros (as mulheres). A 16gica do processo determinava que,
logo que surgia um grupo cuja discussdo fosse muito concebivel (homens
com propriedades, protestantes), aqueles na mesma espécie de categoria
mas localizados mais abaixo na escala de conceptibilidade (homens sem
propriedade, judeus) apareciam na agenda. A 16gica do processo ndo mo-
via os acontecimentos necessariamente adiante, mas em longo prazo era
essa a tendéncia. (Hunt, 2007, p. 150).

Se, além das intengdes que animavam os deputados na Assembleia
Constituinte, a aspiragdo a universalidade, que caracterizou a formulagio
dos Direitos do Homem (em 1789), resguardou uma possibilidade de trans-
bordamento do enquadramento que delimita a titularidade dos direitos,
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entdo, as condigdes efetivas em que os direitos sdo disputados, na domesti-
cidade metropolitana, limitam os sentidos feministas e anticoloniais desse
transbordamento e reduzem sua possibilidade a uma condi¢io acidental e
derivada. De fato, os acontecimentos que sucederam a Declaragdo de 1789
nido conduziram imediatamente a ampliagdo da titularidade dos direitos
para as mulheres ou para as populagdes de territérios colonizados. Da mes-
ma forma, a Revolugdo Americana de 1776 e seu legado nio implicaram a
imediata aboli¢io da escraviddo nas Treze Colonias, que ocorreu apenas
depois do final da Guerra Civil, em 1865. Como argumenta Hunt (2007), a
expansio dos direitos define uma tendéncia a longo prazo que, embora nio
corresponda a uma teleologia necessaria ou imperativa (o que equivaleria
aideia e a ideologia do progresso), define o horizonte utépico a que aspira
o projeto cosmopolitico dos direitos humanos. Tal horizonte responde a
esperanga ou ao sonho difuso de uma vida melhor, tanto com a promis-
sora abertura de um campo de debate e de imagina¢io, quanto com uma
problematica tendéncia a inflagdo normativa e ao fechamento de principios
positivos abstratos.

Um dos debates que marca a articulagio do paradigma contemporineo
a partir de 1948 consiste em um prolongamento da questdo colonial que
cindiu a experiéncia moderna dos Direitos do Homem. Desde o inicio das
deliberagdes da Assembleia Geral da ONU (em 1950) sobre os tratados
que formariam, mais tarde, a Carta Internacional dos Direitos Humanos, o
debate se torna explicito sob a forma de uma pergunta que Liu (2014) apre-
senta nos seguintes termos: “Sociedades ‘ndo civilizadas’ — isto é, povos
ndo soberanos — deveriam ser impedidos de usufruir de direitos humanos
universais?” (p. 389, tradugdo nossa).

Se o espagamento colonial estrutura o espago de articulagio do univer-
salismo dos direitos humanos — tanto em sua formulagdo moderna quanto
em sua articulagio contemporanea — uma descontinuidade separa os dois
contextos. A reivindicagdo do “padrio classico de civilizagdo” no contexto
moderno ndo previa qualquer possibilidade de incorporagio do dissenso
colonial sob alguma forma positiva na domesticidade metropolitana, nem
de ampliagio do enquadramento de titularidade dos direitos em diregdo a
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alteridade colonial. Ja a afirmagdo da universalidade dos direitos humanos
no contexto contemporaneo depende da conversio da possibilidade aciden-
tal ou derivada de transbordamento do enquadramento da titularidade dos
direitos em uma possibilidade estrutural e constitutiva do projeto cosmo-
politico dos direitos humanos. Como escreve Liu, as diferengas entre esses
contextos “marcam a limitagdo de qualquer argumento de semelhanga ou
continuidade generalizada” (2014, p. 394, tradugdo nossa). Dessa forma, é
possivel descrever a genealogia moderna dos direitos humanos como uma
série de disputas em torno de principios pretensamente universais. Formu-
lados a partir das condi¢des historicas singulares do ocidente iluminista (que
esposa o “padrio cléssico da civilizagdo™), esses principios foram apropria-
dos em contextos deslocados, exigindo o reconhecimento dos problemas do
colonialismo e da escraviddo, assim como da dominag¢do masculina, como
tragos constitutivos da modernidade. De modo similar, é possivel descrever
a histéria contemporanea dos direitos humanos como uma série de disputas
em torno de principios, cuja universalidade foi interrogada pelos formula-
dores da DUDH desde o inicio de sua elaboragdo:

diferente do padrio classico de civilizagdo, a universalizagio dos direitos
humanos nio foi o resultado de imposi¢do unilateral por europeus e ameri-
canos sobre o resto do mundo depois da Segunda Guerra Mundial. Ao con-
trario, [...] muitos dos principios dentro dessas normas foram elaborados
e disputados com a participagio de pensadores e diplomatas do Terceiro
Mundo, e alguns deles foram categoricamente afirmados contra o padrio
classico de civilizagdo. (Liu, 2014, p. 394, tradugdo nossa).

Por isso, deve-se reconhecer a continuidade do espagamento colonial
que estrutura a modernidade no momento da articulagio da forma con-
temporanea dos direitos humanos, assim como a descontinuidade que
separa a exclusdo da perspectiva dos colonizados (contexto moderno) de
sua inclusdo estrutural negociada e parcial (contexto contemporaneo). A
essa descontinuidade esta relacionada uma diferen¢a no modo de inscri-
¢3o do sofrimento humano na cena dos direitos humanos. Com efeito, a
passagem do paradigma moderno dos Direitos do Homem ao paradig-
ma contemporaneo dos diretos humanos universais decorre, em parte, de
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uma transformagio da relagdo com o sofrimento. Essa transformacio, que
serd preciso compreender em relagdo aos aparelhos que a condicionam e
ao horizonte utépico que a orienta, demarca a passagem entre épocas da
sensibilidade. A tendéncia que a caracteriza insinua a possibilidade de um
transbordamento gradual do enquadramento da humanidade em diregdo a
emergéncia de direitos ndo-humanos, isto é, direitos da mundanidade que
ultrapassam a humanidade.

Como argumenta Liu (2014), o projeto cosmopolitico dos direitos hu-
manos depende, em sua articulagdo contemporanea, do questionamento do
padrio cléssico de civilizagdo (e, portanto, da problematizacio da exclusio
de outras formas de vida, por meio de categorias como “selvagens”, “bar-
baros” ou “nio civilizados”), dando ensejo a uma tendéncia de transborda-
mento da titularidade dos direitos em dire¢do a inclusdo de outras formas
de vida no enquadramento da humanidade. Em decorréncia dessa mesma
tendéncia, dois sentidos tém se tornado evidentes no debate contempora-
neo sobre os direitos humanos e seus limites como projeto cosmopolitico de
dignidade universal. Por um lado, temos tudo o que estd em jogo na defesa
de direitos dos animais; por outro lado, temos o reconhecimento correlato
(embora nio idéntico) e cada vez mais frequente, em diferentes instancias,
do planeta como sujeito de direitos.

Ali onde o projeto cosmopolitico dos direitos humanos projeta o sonho
de uma coincidéncia de humanidade e mundanidade, sua propria aspiragdo
auniversalidade conduz a uma nova modalidade de disjungdo. As formas de
captura do comum que recortam a comunidade da humanidade sdo o fun-
damento da reivindicagio de direitos nas primeiras formulag¢des dos Direi-
tos do Homem, cuja base estd na conjungdo de um enquadramento nacional
com a reivindicagdo do “padrio classico de civilizagdo”. O que Hannah
Arendt denomina “direito a ter direitos” (1989) depende da participagdo
em formas especificas de comunidade (entre as quais a nagdo tende a ocupar
uma posigdo central), conforme uma economia em que o mundo ultrapassa
a humanidade, restando zonas de apatridia e de exclusdo (o espago colonial,
a perda de cidadania e/ou nacionalidade etc.). A divisdo da humanidade
em comunidades especificas, que serve como fundamento do direito a ter
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direitos, corresponde a exterioridade do mundo em relagdo a todo espago
juridicamente ordenado. O mundo é o que espera a colonizagio humana e,
nesse sentido, é a arena politica de uma disputa territorial, em que se opdem
civilizados e nio civilizados, colonizadores e colonizados.

Em um primeiro deslocamento dessa economia, a aspiragio dos direitos
humanos contemporéaneos a universalidade equivale a busca de uma coinci-
déncia entre humanidade e mundanidade, isto é, a proje¢éo da comunidade
da humanidade sobre o espago abrangente do mundo, de modo a fazer do
pertencimento ao mundo comum da humanidade uma condigdo suficiente
do direito a ter direitos. O horizonte utépico ao qual se destinam os direitos
humanos é o da inexisténcia de zonas de apatridia e de exclusdo, por meio da
ampliagdo, da expansdo e do transbordamento do enquadramento da cate-
goria que define a titularidade de direitos. Contra o “padrio classico de ci-
vilizagdo”, que define a humanidade como uma condigdo exclusiva e exclu-
dente, e 0 mundo como um espago mais amplo do que todo governo e toda
soberania, o projeto cosmopolitico dos direitos humanos busca converter
o espago mundial em espago governamental internacional (conforme sua
tendéncia de institucionalizagdo), a0 mesmo tempo em que aspira a abertu-
ra da comunidade mundial da humanidade a mais radical multiplicidade de
formas de vida (conforme a poténcia de transformagdo que caracteriza os
direitos humanos). A emergéncia dos direitos ndo-humanos desloca para a
mundanidade o enquadramento fundamental da reivindicagdo de direitos,
conduzindo a tendéncia de transbordamento da titularidade de direitos a
uma configuragio invertida da disjun¢do entre humanidade e mundanida-
de, em comparagio com a modalidade que inaugura a genealogia moderna
dos direitos humanos.

No cerne desse movimento de transbordamento esta a questdo do sofri-
mento, da visibilidade de suas formas e da recusa de sua possibilidade. De
fato, quando Upendra Baxi diferencia um paradigma moderno de um pa-
radigma contemporaneo de direitos humanos, uma das distingdes que esta-
belece decorre da oposi¢do de duas concepgdes sobre o sofrimento humano
(Baxi, 2008). Seria possivel dizer que os discursos sobre direitos ndo-hu-
manos a que fiz referéncia correspondem ao reconhecimento do sofrimento
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ndo-humano como problema juridico. Segundo Baxi, enquanto “[f]azer o
sofrimento humano invisive/ era a marca definidora dos direitos humanos

bRl

‘modernos™ (2008, p. 48, tradugio nossa), “a angiistia pds-Holocausto e
p6s-Hiroshima/Nagasaki registra um horror normativo diante da violagio
humana” (p. 49, tradugdo nossa). Ainda de acordo com o autor, enquanto
a genealogia moderna dos direitos humanos resguarda a possibilidade do
colonialismo como uma forma justificada de crueldade em nome do pro-
gresso e da superioridade moral — atribuidos pelos euro-ocidentais as suas
proprias formas de vida — “[a] discursividade dos direitos humanos ‘con-
temporaneos’ estd enraizada na ilegitimidade de todas as formas da politica

da crueldade” (Baxi, 2008, p. 49, tradugdo nossa).

Conforme a dupla escrita da consciéncia da humanidade, que articula
as distopias do inimaginavel (“atos barbaros”) e as utopias da imaginagio
do comum (“homem comum”), é em referéncia as ideias de inumanidade e
de desumanidade que, com frequéncia, podem ser articulados julgamentos
sobre o sofrimento. Nesse sentido, Talal Asad (1996) discute as contradi¢des
do artigo 5° da DUDH, que afirma: “Ninguém sera submetido a tortura nem
a tratamento ou castigo cruel, desumano ou degradante.” Asad argumenta
que “a frase ‘tortura ou tratamento cruel, desumano ou degradante’ serve
hoje como um critério transcultural para fazer julgamentos morais ou legais
sobre dor e sofrimento” (1996, p. 1082, tradugdo nossa). A discussio de Asad
evidencia a teia complexa de elementos sociais que condiciona e limita os
sentidos e a eficacia das normas juridicas dos direitos humanos, especifica-
mente daquelas que, como o artigo 5° da DUDH, definem uma sensibilidade
diante do sofrimento. Em sua abordagem da historicidade dessa sensibilida-
de diante do sofrimento, Baxi resume sua diferenciagdo entre os paradigmas
moderno e contemporaneo dos direitos humanos da seguinte forma:

os direitos humanos ‘modernos’ viam a imposi¢do em larga escala de so-
frimento humano como justa e certa em busca de uma nogio eurocéntrica
de ‘progresso’ humano. Tal discurso silenciava o sofrimento humano. Em
contraste, o paradigma dos direitos humanos ‘contemporineos’ é animado
por uma politica do desejo internacional de tornar problematica a prépria
no¢do da politica da crueldade. (Baxi, 2008, p. 50, tradugdo nossa).
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Ao orientar sua descri¢do dos “paradigmas” moderno e contemporaneo
para a “imaginagdo europeia sobre direitos humanos”, o autor adia uma das
tarefas que atribui a historiografia (e que corresponde parcialmente ao pro-
grama de pesquisa indicado por Liu, 2014): a localizagdo das “linguagens
originadoras dos direitos humanos muito além do espago-tempo europeu”
(Baxi, 2008, p. 42, tradugdo nossa). Parte de seu interesse nesse adiamento
e na consequente énfase na “imaginacgdo europeia” decorre das criticas que
faz ao que denomina “tese da continuidade”, que define o paradigma con-
temporaneo como um desdobramento do paradigma moderno, sem maio-
res alteragdes ou rupturas. Ao mesmo tempo, uma das condi¢des de possi-
bilidade do programa historiografico esbogado por Baxi consiste na recusa
de uma concepgio eurocéntrica de modernidade e, portanto, na busca de
compreensdo dos espagamentos que constituem a nogdo de direitos huma-
nos (de género, no caso de Olympe de Gouges e Mary Wollstonecraft; e
coloniais, no caso da Revolugdo Haitiana e do debate abolicionista, para
ficar com os dois exemplos anteriores).

A recusa da “tese da continuidade”, que conduz ao argumento de que a
hist6ria contemporanea dos direitos humanos nido deriva de sua genealogia
moderna de forma linear (sem cortes), ndo torna possivel, entretanto, negar
as relagdes que as ligam, mesmo de modo parcial, incompleto e entrecorta-
do. O silenciamento e a invisibilidade do sofrimento humano, associados ao
paradigma moderno dos direitos humanos, nio sdo caracteristicas exclusi-
vas de seu periodo historico, opostas ao “horror normativo diante da viola-
¢do humana”, que caracterizaria, exclusivamente, o paradigma contempo-
raneo. Baxi (2008) confunde o sujeito dos direitos humanos com o sujeito
de sua enunciagio nos documentos que condensaram o vocabulario de sua
genealogia moderna, com base no idioma do direito natural. Em vez disso,
o “horror normativo” ao sofrimento define a posi¢do ética fundamental que
anima o movimento de expansio dos direitos humanos, tanto em sua gene-
alogia moderna, quanto em sua histéria contemporinea — e a cada época
corresponde uma sensibilidade (também em relagdo ao sofrimento).

O problema do sofrimento esta no cerne da politica do universalismo
que atravessa o projeto cosmopolitico dos direitos humanos (e o ultrapassa
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em diregdo aos direitos ndo-humanos). Se a inscri¢do inaugural da articu-
lagdo contemporanea dos direitos humanos, em 1948, opde a “consciéncia
da humanidade” aos “atos barbaros que a ultrajaram”, o sentido ético desse
ultraje e o “horror normativo” ao sofrimento que o define permanecem
irredutiveis a esfera da lei (o direito positivo dos Estados, no interior das
fronteiras territoriais de suas soberanias e nos espagos politico-institucio-
nais de sua cooperagdo internacional), assim como a esfera da moral (o
costume dos grupos sociais, no interior das fronteiras simbélicas de suas
comunidades e nos espagos politico-institucionais de sua convivéncia, me-
diada pelo Estado e pela legislagio internacional). Ao propor a concepgio
de lei, moral e ética como principios diferentes, Rita Laura Segato defende
a necessidade de “perceber que ha, de fato, uma histéria social da ‘sensibi-
lidade’ relativa ao sofrimento dos outros, e é no curso desta histéria que o
discurso da lei pode vir a incidir” (2006, p. 220). Para Segato, “[é] impor-
tante [...] perceber a importancia pedagbgica do discurso legal que, por
sua simples circulagdo, é capaz de inaugurar novos estilos de moralidade e
desenvolver sensibilidades éticas desconhecidas” (2006, p. 219).

Se, “[m]ais que nos tribunais internacionais, é pelo caminho da trans-
formagdo da sensibilidade que os direitos humanos correm o mundo e
apropriam-se de uma época” (Segato, 2006, p. 220), é preciso interrogar os
aparelhos que condicionam a época dos direitos humanos como época da
sensibilidade. Toda forma de sensibilidade diante do sofrimento pertence
a uma estética, que depende de aparelhos e que torna possivel a apari¢do
do comum e a exposi¢ido do mundo. O projeto cosmopolitico dos direitos
humanos afirma — e emerge de — um “horror normativo” ao sofrimento,
cujas condigdes de possibilidade sdo tanto ético-politicas quanto estético-
-poéticas. Por um lado, a articulagdo de uma comunidade dos “povos das
Nagdes Unidas” depende de uma mudanga de enquadramento — do na-
cional ao transnacional — que corresponde a transformagdes do que se
pode descrever como aparelhos de mediagdo da experiéncia ética (isto é,
maquinarias institucionais que abrigam e podem conduzir, direcionar ou
controlar a vida em comum e o desejo de melhor viver, a que Segato se
refere como pulsdo ética). Por outro lado, a reivindica¢do da “consciéncia

Do inimagindvel 41



da humanidade” esta associada a uma série de transformagdes de aparelhos
de mediagdo da experiéncia estética (isto é, maquinarias tecnolégicas que
movimentam a vida sensivel [Coccia, 2010] e os desejos de olhar, de ouvir e
de sentir que a inscrevem na experiéncia humana).

O cinema como aparelho cosmopoético

O projeto cosmopolita do Iluminismo se define em relagdo ao enqua-
dramento nacional, que delimita as possibilidades dos direitos universais
a partir do conceito de cidadania, como mostra o exemplo da Declara¢do
dos Direitos do Homem e do Cidadao, de 1789. O enquadramento nacional
aparece sob a forma de uma “comunidade imaginada”, como argumenta
Benedict Anderson (2008), e uma de suas condigdes técnicas de possibilida-
de é a imprensa (ou, como conceitua Anderson, o “capitalismo editorial”).
Com efeito, para o autor, o “estilo” de imaginagio da comunidade nacional
esta associado tanto a emergéncia e a difusdo do romance quanto ao desen-
volvimento do jornalismo, que sdo analisados por ele como “formas [que]
proporcionaram meios técnicos para ‘re-presentar’ o tzipo de comunidade
imaginada correspondente a nagdo” (Anderson, 2008, p. 55, grifo do au-
tor). O aparelho fundamental do trabalho de imagina¢io da comunidade
nacional é o livro — e Anderson define o jornal como uma “forma extrema”
de livro (2008, p. 67). No cerne da experiéncia especifica do comum que
aparece por meio do livro como aparelho — e de duas de suas formas: o
romance e o jornal didrio — esta um novo sentido de simultaneidade, asso-
ciado a um recorte linguistico vernacular.

Para Lynn Hunt (2007), as formas culturais que Anderson (2008) asso-
cia a emergéncia da comunidade nacional estdo relacionadas, igualmente, a
difusdo de praticas de autonomia e de empatia em relagdo a dor e ao sofri-
mento alheio, que servem como fundamentos dos direitos humanos:

Meu argumento fard grande uso da influéncia de novos tipos de experién-
cia, desde ver imagens em exposi¢des publicas até ler romances epistolares
imensamente populares sobre o amor e o casamento. Essas experiéncias

ajudaram a difundir as praticas da autonomia e da empatia. O cientista
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politico Benedict Anderson argumenta que os jornais e os romances cria-
ram a “comunidade imaginada” que o nacionalismo requer para florescer.
O que poderia ser denominado “empatia imaginada” antes serve como
fundamento dos direitos humanos que do nacionalismo. E imaginada nao
no sentido de inventada, mas no sentido de que a empatia requer um salto
de fé, de imaginar que alguma outra pessoa é como vocé. Os relatos de
tortura produziam essa empatia imaginada por meio de novas visdes da
dor. Os romances a geravam induzindo novas sensagdes a respeito do eu
interior. Cada um a sua maneira refor¢ava a nogio de uma comunidade
baseada em individuos auténomos e empdticos, que podiam se relacionar,
para além de suas familias imediatas, associagdes religiosas ou até nagdes,
com valores universais maiores. (Hunt, 2007, p. 30).

Se, de fato, o livro como aparelho cultural e os sentidos de simultanei-
dade, de co-pertencimento e de empatia aos quais esta associado reforcam
“anog¢do de uma comunidade baseada em individuos auténomos e empati-
cos, que podiam se relacionar [...] com valores universais maiores” (Hunt,
2007, p. 31), o recorte linguistico vernacular que condiciona a difusio do
livro reinscreve a abertura empatica que o caracteriza no campo de um dis-
positivo nacional de identificagdo. Dessa forma, a poténcia cosmopoética
do livro permanece contida pelo enquadramento nacional, que delimita
uma mediagdo para o trabalho de imaginagio da comunidade mundial da
humanidade. Na esfera juridico-politica e institucional em que os direitos
assumem alguma eficacia, a mediagio do enquadramento nacional corres-
ponde ao papel fundamental do conceito de cidadania, como fundamento
do “direito a ter direitos”. De modo analogo, assim como o fundamento da
cidadania limita o alcance dos direitos universais, sobretudo na genealogia
moderna dos direitos humanos, o enquadramento nacional limita os hori-
zontes imaginativos do livro como aparelho cosmopoético. Dessa condi-
¢do, emerge a importancia da tradugio.

Diversas caracteristicas dos aparelhos de reprodutibilidade técnica
(Benjamin, 1985), cujo desenvolvimento se desenrola desde o século XIX
(a fotografia e o cinema; e em seguida o video, a imagem eletronica e a
imagem digital) estdo associadas, a0 mesmo tempo, a um deslocamento e
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a um aprofundamento da poténcia cosmopoética que a modernidade en-
controu no livro, e que todo aparelho imaginativo resguarda. A passagem
do enquadramento nacional dos povos ao enquadramento transnacional da
humanidade, como comunidade imaginada de referéncia para a afirmacio
dos direitos universais, corresponde a passagem da imprensa a imagem téc-
nica como aparelhagem dominante de mediagdo da experiéncia imaginati-
va. Nio se trata de uma passagem progressiva e linear, como demonstram
a persisténcia da mediagio do enquadramento nacional nos quadros da
ONU, e o recorte da experiéncia das imagens técnicas pelas formas ima-
ginativas da comunidade nacional (os idiomas vernaculares, as tradigdes
culturais e suas invengdes do comum, as institui¢des de produgdo e de cir-
culagdo das imagens, as formas estéticas e seus circuitos de comunicagdo
e de partilha etc.). Em vez disso, trata-se de uma tendéncia dialética, que
sempre comporta seu contrario sob formas menos evidentes, cujo jogo per-
manece indecidivel, sem que se possa antecipar ou prever qualquer sintese
que o resolva.

O livro opera como aparelho cosmopoético ao articular o sentido da si-
multaneidade — a estrutura do “enquanto isso” e seu tempo “homogéneo e
vazio”, analisados por Anderson (2006) — e o recorte linguistico vernacular
(frequentemente associado a um enquadramento nacional) no trabalho de
imaginagdo do comum. O cinema opera como aparelho cosmopoético ao
articular as possibilidades da montagem — a simultaneidade do “enquanto
iss0”, mas também sua conversdo em uma multiplicidade de sentidos hete-
rotopicos — e as herangas de outras formas imaggéticas, que convertem toda
interrogagdo do cinema em uma espécie de aventura entre imagens. Se a
comunidade da humanidade se torna, com o século das luzes, um projeto
filoséfico e juridico-politico de paz perpétua (com Kant e a Declaragio dos
Direitos do Homem e do Cidadio de 1789), o que o século dos Lumiére — o
século do cinema — tornou possivel foi um aprofundamento inédito do tra-
balho de imaginagdo da comunidade da humanidade, tornando-a sensivel
com a ajuda de aparelhos de reprodutibilidade técnica.

A comunidade mundial da humanidade com que sonham os direitos hu-
manos sé se torna eficaz como projeto juridico e politico ao se fazer sensivel
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e imaginavel. Imaginar o comum ¢é imaginar a comunidade da humanida-
de e imaginar o mundo comum, e é nas possibilidades e nos limites des-
se trabalho duplo de imaginagdo que o projeto cosmopolitico dos direitos
humanos encontra seu fundamento cosmopoético. Se os direitos humanos
aspiram a um arquivo universal da humanidade — que é um arquivo disse-
minado, descentrado e em deriva, em uma condi¢ao de abertura anarquivi-
ca— o cinema é um dos aparelhos cosmopoéticos a que corresponde a tarefa
impossivel, mas necessaria, de arquivamento do mal e do comum, assim
como da humanidade e da mundanidade.

Isso conduz a uma questdo crucial: qual é o estatuto do cinema como
arquivo, isto é, tanto como meio de arquivamento de formas arquivaveis
quanto como reserva de formas arquivadas? Sera preciso desdobrar os sen-
tidos dessa questdo a partir de um momento paradigmatico do arquivo do
mal, tanto para a histéria do cinema quanto para a histéria do século XX e,
especificamente, para o projeto dos direitos humanos: a abertura dos cam-
pos nazistas e o arquivamento visual (e sonoro) do horror do exterminio.
Para pensar a questdo do estatuto do cinema como arquivo e as imagens dos
campos como uma de suas modalidades, sera necessario desdobrar uma de-
riva interrogativa que comega pelas questdes da semelhanga (na medida em
que a comunidade da humanidade é uma comunidade de semelhantes) e da
memoria. Interrogar as modalidades de relagdo com os arquivos dos cam-
pos na histéria do cinema implica diferenciar o rearquivamento ficcional
de suas imagens, a recusa de sua pertinéncia e a remontagem anarquivica
de sua iconografia, que permanece assombrada pelas imagens que faltam.

Enquanto o movimento de interrogagio do arquivo do mal se desdobra
em torno do tema do inimaginavel e do problema estético da semelhanga —
como um itinerario em que o paradigma dos campos multiplica suas formas
—um movimento suplementar de interrogag¢do do arquivo do comum torna
possivel entrever, além da questdo da apari¢do da comunidade da humani-
dade, o problema da exposi¢do do mundo comum. Sera preciso retornar a
questdo do arquivo, explorando a abertura anarquivica que constitui tan-
to o projeto cosmopolitico dos direitos humanos quanto as cosmopoéticas
que o atravessam, em relagdo ao arquivo do comum em que se retinem ou
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se inventam imagens da dignidade, da felicidade e da paz. Dessa forma,
acrescenta-se a interrogacdo das formas de apari¢do da comunidade da hu-
manidade (que compde um atlas das semelhangas em meio ao inimaginavel
da dessemelhanga radical registrada no arquivo do mal), a interrogagio das
formas de exposi¢do do mundo comum (que compde um atlas de cosmopo-
éticas no qual se adivinham as possibilidades de arquivamento e de reinven-
¢do anarquivica do comum).
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